Marte KLEINWORT

Kafkas Querstrich —

Der Schreibstrom und sein Ende

Kein Blick in Kafkas Oktavhefte, der nicht irgendwann am stetig wie-
derkehrenden Querstrich hingengeblieben wire. Im Moment des Inne-
haltens am Querstrich wird die in der Kafka-Forschung iibliche Rede
vom Schreibstrom fraglich. Diese Fraglichkeit méchte ich im folgenden
herausarbeiten und mit Hilfe des Querstrichs Alternativen aufzeigen:
Wie wire das Schreiben als ein diskontinuierlicher Prozef§ zu denken?
Ein Schreiben in fortwihrenden Neuansitzen setzt, wie zu zeigen sein
wird, nicht blof§ transgressive und deterritorialisierende Krifte frei. Viel-
mehr wird bei Kafka zugleich ein Impuls der Reterritorialisierung ausge-
16st, der fiir den Hammelsprung von einer Aufzeichnung unter vielen zu
einem der wenigen zu Lebzeiten verdffendichten Prosastiicke sorgen kann.

I. Zur Geschichte des Schreibstroms

Wann begann die Untersuchung von Schreibprozessen bei Kafka durch
die Rede vom Schreibstrom dominiert zu werden? Die wichtigsten Ver-
treter einer am Schreiben interessierten Kafka-Forschung aus den siebzi-
ger Jahren sind Malcolm Pasley und Hartmut Binder.! Beiden war an einer
mdglichst genauen Rekonstruktion des Schreibvorgangs als kreativem
Schépfungsakt gelegen. In der ordnenden Hand des Autors kommen aus
Pasleys und Binders Sicht verschiedene rationale Strategien zu tragen, die
aus den Befunden der Handschrift entwickelt werden kénnen. Neben
der Rationalisierung vermittels eines starken Autor-Subjekts ist vor allem
bei Binder die starke Orientierung an der Biographie als wichtigstem
Mastertext von Kafkas Schriften auffillig. Pasley demgegeniiber interes-
siert sich auch fiir vermeintlich akzidentielle und schwerer zu rationa-
lisierende Bereiche von Kafkas Schreiben, die in spateren Jahren an Be-
deutung gewinnen sollten. Zu nennen sind das besondere Augenmerk

1 Eine Sammlung der Artikel von Pasley und eine um mehrere Kapitel erweiterte
Zusammenstellung von Binders Artikeln zum Thema sind in folgenden Binden
zu finden: Malcolm Pasley, »Die Schrift ist unverinderlich«. Essays zu Kafka
(Frankfurt am Main 1995); Hartmut Binder, Kafka. Der Schaffensprozef§ (Frank-

furt am Main 1983).
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des langjihrigen Hiiters von Kafkas Handschriften in der Bodleian
Library, Oxford, auf die materialen Schreibbedingungen und seine Uber-
legungen zu einer spielerischen Selbstthematisierung des Schreibens in
Kafkas Texten.? Weder bei Binder noch bei Pasley spielte der Begriff
des Schreibstroms eine signifikante Rolle, wenn auch in einem Artikel
Pasleys, der auf einen Vortrag 1978 in Paris zuriickgeht, eine Vorform des
Schreibstroms zur Sprache kommct.3

Initial fiir die dominante Rede vom Schreibstrom sind stattdessen
zwei fiir die mit Kafkas Texten befafite Schreibprozefiforschung grund-
legende Artikel aus den Jahren 1981 und 1982, der eine von Gerhard Neu-
mann alleine, der andere gemeinsam mit Wolf Kittler verfaflt.+ Anfang
der achtziger Jahre intensivierte sich das Interesse an Schreibprozessen bei
Kafka durch die Arbeit an und die Diskussionen rund um die neue mit
dem Kiirzel KKA4 abgekiirzte Kafka-Edition. Der Schreibstrom fungierte
in diesem diskursiven Feld als Antipode zum Werkbegriff. Wihrend
Editoren Texte traditionell im Hinblick auf die Werkgenese betrachten,
forderten Kittler und Neumann dazu auf, an Kafkas Texten eine gegen-
liufige Tendenz wahrzunehmen und ihre Bedeutung auch bei der edito-
rischen Arbeit zu beriicksichtigen. Ausgangspunke der kritischen Revi-
sion waren Kafkas Oktavhefte, denn sie sind nach Neumann

. Musterbeispiele jenes den kulturellen Normen der isthetischen Produk-
tion sich widersetzenden Schreibstroms, der fortgesetzten Wiederan-
kniipfung und Weiterflechtung der Sprache, die genaue Gegenstrate-
gien zum Vollendungswillen bilden, wie er den klassischen Werkbegriff
bestimmt.’

2 Vgl zu den materialen Schreibbedingungen Malcolm Pasley, Der Schreibaks und
das Geschriebene. Zur Frage der Entstehung von Kafkas Texten, in: Pasley, »Die
Schrift ist unverinderlich« (Anm. 1), 99-120, hier 103 f. Vgl. zur Selbstthematisie-
rung: Malcolm Pasley, Kafkas halbprivate Spielereien, in: ebd., 61-83.

3 So schreibt Pasley im Anschluf an eine Uberlegung Kafkas zum Schreiben der
Erzihlung Die Verwandlung (vgl. Franz Kafka, Briefe an Felice, hrsg. v. Erich Hel-
ler, Jiirgen Born [Frankfurt am Main 1976}, 125): »Jede lingere Stérung knnte fiir
ein solches Werk tddlich sein, denn das hiefle, aus der Strémung herausgerissen zu
werden und ans Land treten zu miissen« (Pasley, Der Schreibakt und das Geschrie-
bene [Anm. 2], 110).

4 Vgl. Gerhard Neumann, Der verschleppte ProzefS. Literarisches Schaffen zwischen
Schreibstrom und Werkidol, in: Poetica 14 (1982}, 92-112; Wolf Kittler, Gerhard
Neumann, Kafkas »Drucke zu Lebzeiten«. Editorische Technik und hermeneu-
tische Entscheidung, in: Kittler, Neumann (Hrsg,), Franz Kafka. Schriftverkehr,
{Freiburg im Breisgau 1990), 30-74.

s Neumann, Der verschleppte Prozeff (Anm. 4), 100.



KAFKAS QUERSTRICH 39

Der Schreibstrom wird von Neumann als ein Kontinuum gedacht, um
ihn méglichst scharf von dem durch Grenzen bestimmten Werkidol ab-
zusetzen — die ambitionierte Formulierung »genaue Gegenstrategie«®
zeugt bereits von den Absetzungsbemiihungen. Nach der Vorstellung
von fiinf Sequenzen zur Erzihlung Der neue Advokar aus Kafkas Oktav-
heften betonte Neumann, dafd es

[vlon grofiter Bedeutung fiir das angemessene Verstindnis der hier in
Frage stehenden Zusammenhinge ist, dafd die skizzierten fiinf Erzihl-
sequenzen ihrerseits keineswegs voneinander isoliert werden kénnen.”

Statt zuzugestehen, daf die fiinf Sequenzen in den Oktavheften durch-
aus voneinander isoliert sind, da sie in unterschiedlichen Heften zu fin-
den sind und inmitten unterschiedlicher Aufzeichnungen erscheinen,
und daran anschlieffend lediglich festzuhalten, dafl die Sequenzen fiir die
»in Frage stehenden Zusammenhinge« nicht isoliert betrachtet werden
sollren, wird nicht nur postuliert, daf§ sie »keineswegs voneinander iso-
liert« sind, sondern gar dafd sie »keineswegs voneinander isoliert werden
konnen [Herv. M.K.]«. Die Verkennung und Leugnung der Isolation der
Sequenzen in den Okrtavheften zum Zwecke einer pointierteren Argu-
mentation verfestigt ecinerseits die Vorstellung eines kontinuierlichen
Schreibstroms und blendet andererseits die Momente des Trennens, Ab-
grenzens und Unterbrechens in Kafkas Oktavheften aus, indem sie auf
die Seite des Vollendungswillens geschlagen werden. So wendet sich
Neumann ausdriicklich gegen den aus seiner Sicht ebenso naheliegenden
wie triigerischen Schein, daf die Sequenzen als »Werketappen« und
»Durchgangszustinde auf das Telos des vollendeten Werks hin zu begrei-
fen« sind.?

Die Isolation, welche die Erzihlung Der neue Advokar dadurch er-
fihrt, dafl sie getrennt von den anderen Textstiicken, die ihr in den
Oktavheften zugerechnet werden kénnen, verdffentlicht wird, ist aus
Neumanns Sicht nur eine momentane, denn »kaum isoliert[ ]« wird das
Texustiick »sogleich in ein neues Textgewebe eingebettets, den »Text-
schwarm des Landarzi-Bandes«.” Neumanns Konzeption bekommt
dadurch eine problematische Schlagseite, daff jede Art des Einteilens,
Grenzenziehens und Unterbrechens auf die Seite des Werkidols geschla-
gen wird, um es vom kontinuierlich gedachten Schreibstrom abzusetzen.
Wenn Neumann sich dezidiert von einer bloflen Orientierung am Werk

6 Ebd.

7 Ebd., 101

8 Vgl ebd, 107.
9 Vgl. ebd.
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absetzt, wendet er sich demnach zugleich von einem durch Grenzziehun-
gen bestimmten Schreiben ab.

In der fiir den weiteren Schreibstrom-Diskurs bei Kafka prigenden
Konzeption von Kittler und Neumann aus ihren Uberlegungen zur Edi-
tion des KKA-Bandes Drucke zu Lebzeiten ist die Schlagseite zwar weit-
gehend verschwunden, die bei Neumann bestimmenden Oppositionen
prigen aber weiterhin die Vorstellung von Kafkas Schreiben:

Es ist das Doppelgesetz von Sprachflufl und Sprachstocken, von Kon-
tinuitdt und Diskontinuitit, von Strémen und Hemmung, von Sich-
Tragen-Lassen und Selbstdisziplinierung, unter dem Kafkas Schreib-
akte durchweg stehen.™

Austariert erscheinen die Gegeniiberstellungen wie ein ewiges Yin und
Yang des Schreibens, vorherrschend bleibt indes die Vorstellung vom
Schreiben als einer Bewegung im fliissigen Medium, sei es beim Sprach-
fluf, bei den Stromen oder beim Sich-Tragen-Lassen. Der Schreibstrom
ist weiterhin der entscheidende Bild- und Ideenspender. So stehen einer
Vielzahl von eigentlich kontinuierlichen, nicht normierten und fluiden
Schreibakten deren Unterbrechungen durch disziplinierende Momente
der Normsetzung und Begrenzung gegeniiber. Verhindert wird, die Hem-
mung, die Selbstdisziplinierung, das Stocken und die Diskontinuitit als
wichtige Kraftzentren von Kafkas Schreiben wahrzunehmen, die mehr
sind als blofle Statthalter fiir ein imaginires Werkidol jenseits des
Schreibstroms.

Wenn Neumann und Kittdler Korrekturen oder »Korrekturkniuel« als
Indiz fiir Stockungen des Schreibflusses nehmen,” iibersehen sie, dafl
selbst die korrekturfreien oder die in den Oktavheften immer wieder
zu findenden stenographischen Passagen nicht zwangsliufig einem
Schreibstrom zugeschrieben werden miissen. Wer weifS, wie viel Stocken,
wie viel Selbstdisziplinierung, wie viel gedankliche Korrektur mit dem
Schreiben einer auf dem Blatt korrekturfreien Passage verbunden gewe-
sen sein mogen? Ist nicht umgekehrt eine Passage mit vielen nachtrig-
lichen Korrekturen Zeugnis fiir einen Schreibake, der iiber all die Wider-
stinde und Hemmungen, die dann nachtriglich bei der réécriture bemerke
worden sind, hinweg gesehen hatte? Desgleichen ist zu fragen, mit
welcher Sicherheit die in den Oktavheften immer wieder zu findenden
stenographischen Passagen auf ein strdmendes, flieflendes Schreiben hin-
deuten. Ist es nicht wahrscheinlicher, daf§ dieses Schreiben aus Zeitnot
einem Sturz gleichkommt, einer kurzzeitigen gedanklichen Beschleuni-

10 Neumann, Kittler, Kaffas »Drucke zu Lebzeiten« (Anm. 4), 34.
1 Vgl ebd.
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gung, die ihr allzu nahes Ende als unvermeidlichen Aufprall im Visier
hat? Wenn das Leben im Moment des Todes vor dem inneren Auge noch
einmal voriiberzieht, so ist es nicht im Fluff oder im Strom, und es ist
auch nicht so, dafs sich der Sterbende davon tragen liefie.

Augenfillig wird das Problematische der Rede vom Schreibstrom an
der Einordnung der Sofortkorrekturen, die beispielsweise von Pasley
leichtfertig in den Fluf§ eines im Entstehen begriffenen Textes geworfen
und von Kittler und Neumann in das »Konfliktfeld« versetzt werden, das
sich zwischen dem fast unbewufiten Flieffen des Schreibstroms einerseits,
und seinem unvermittelten Stocken und Abreiflen andererseits entfalte.
Die bedenkenswerte Alternative zum Flieflen erwiahnen Kittler und Neu-
mann lediglich in der Fuflnote zu den Sofortkorrekturen als den sicht-
baren Merkmalen des Konfliktfeldes. Dort bezeichnen sie die Buchstaben-
ansitze als »graphische Signale des >Stockens« und die Uberschreibungen
im Kontrast dazu eben nicht als Fluff-Hinweise oder Strémungsparame-
ter, sondern als »Zeichen des versuchten sWiederankniipfens«.”

Dieses versuchte »Wiederankniipfen« beziehen Kittler und Neumann
zwar auf einen »Faden der Schrift«, der wie ein naher Verwandter des
»Schreibstroms« anmutet, aber die Hiufung der Uberschreibungen
und die Einschrinkung des Wiederankniipfens durch den Zusatz des
Versuchs sowie durch den Gebrauch von Anfithrungszeichen verwan-
deln den Faden unweigerlich in einen Kniuel, der gleich dem bereits er-
wihnten Korrekturkniuel dem Stocken sehr viel niher wire als dem Flie-
Ben. Dariiber hinaus duflert sich eine Inkongruenz zwischen Fluff und
Faden in der terminologischen Unschirfe, die den Schreibstrom leicht-
hin mit einem Schriftfaden verbindet, ohne das Verhiltnis und damit
auch die Unterschiede zwischen Schrift und Schreiben zu thematisieren.

Die Sofortkorrekturen sind wie der Korrekturkniuel ein deutliches
Indiz fiir eine von Kafkas wesentlichen Produktivkriften: das Zaudern,
das jiingst von Joseph Vogl in den Mittelpunkt einer eingehenden Unter-
suchung geriickt wurde.”s Kafkas Querstrich zeugt davon, daf§ das Zau-
dern keineswegs in eine Fortsetzung miinden mufi, sondern auch zu
einem mehr oder minder abrupten Abschlufl fithren kann, mit dem die
Zauderenergie in einen Neuansatz iiberfithre wird.

Die unruhige Mitte der von Neumann und Kittler eingesammelten
Gegeniiberstellungen im Geiste des Schreibstroms ist bezeichnender-

12 Vgl. Pasley, Der Schreibakt und das Geschriebene (Anm. 2), 112; Neumann, Kittler,
Kafkas »Drucke zu Lebzeiten« (Anm. 4), 34.
13 Vgl. Neumann, Kitdler, Kafkas »Drucke zu Lebzeiten< (Anm. 4), 34.

14 Vgl ebd.
2e Vel Tacarmdh ool T Age Zoasidorn (Z0ricrh Barlim amm=Y 711 Kafla: 7mc_tme
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weise weniger der Text als vielmehr ein durchaus von romantischen
Genie-Vorstellungen'® inspiriertes Subjekt. Schreiben verortet Neumann
zwischen der »Lust am Selbstausdruck« und »unmittelbare[n] Selbstver-
wirklichung des K&rpers« auf der einen Seite und dem »Leiden unter
dem Gesetz der Sprache und ihrer Normierungskraft« auf der anderen.”
Zur Lust gehort die »Hand-Schrift« im Sudelbuch« und zum Leiden das
»Werk«im>Buch«.®® Die Metapher des Schreibstroms treibt die Beschifti-
gung mit Handschriften demnach — durchaus den Absichten Neumanns
und Kittlers zuwider — fort von einer auf divergierende handschriftliche
Befunde konzentrierten Lektiire mitten hinein in den topologischen
Raum der Selbstaffektionen des schreibenden Subjekts oder in der Formu-
lierung eines weiteren Stromungsbildes: Kafkas textuelle Lust- und Lei-
densstrome miinden bei Neumann in ein Meer von Selbstaffektionen.

Gut zwanzig Jahre nach den ersten Uberlegungen von Kittler und
Neumann zum Schreibstrom bringt »das schreibende Subjekt« in der
Studie von Annette Steinich (Schiitterle) iiber Kafkas Oktavhefte noch
immer einen »potentiell unabschliefbaren Schreibstrom« hervor, durch
den es »zugleich sich selbst als Autor konstituiert und reflektiert.«’ Das
bezieht Steinich zwar auf die »Schreib-Experimente in den Tagebiichern,
betont aber, daff es »in abgewandelter Form« auch in den Oktavheften zu
finden ist. Steinich ersetzt — und das ist die Abwandlung — das schrei-
bende Subjekt durch das Schreiben, die Funktion der Vereinheitlichung
bleibt aber enthalten und wird lediglich wie ein Staffelstab vom selbst-
reflexiven Schreib-Subjekt auf das selbstreflexive Schreiben iibergeben:2°
Die Schreibstrom-Metapher wirke fort und duflert sich sowohl in der
Suche nach Einheit stiftenden Selbstverhiltnissen,” als auch im Umgang
mit Kafkas Querstrichen. Fast scheint es, als wiirde sie selbst den stiften-
den Stift fithren, wenn sie postuliert:

16 Vgl. als romantischen Assoziationsraum des Schreibstroms beispielsweise das
vom Genie geschaffene »Reich des Unendlichen« in: Jean Paul, Vorschule zur
Asthetik, in: ders., Simtliche Werke, hrsg. v. Norbert Miller (Miinchen, Wien
€1995), Abt. I, Bd. 5, 93 (S 23).

17 Vgl. Neumann, Der verschleppte Prozeff (Anm. 4), 96.

18 Vgl. ebd., 98.

19 Vgl. Annette Steinich (Schiitterle), Franz Kafkas Okiavhefie. Ein Schreibprozef3
als »System des Teilbaues« (Freiburg im Breisgau 2002), 21.

20 Davide Giuriato kritisiert das daraus resultierende Wuchern von Selbstbeziiglich-
keiten (vgl. Davide Giuriato, »Ende des Schreibens. Wann wird es mich wieder
aufnehmen?« Annette Schiitterle liest Kafkas Oktavhefte neu — als Handschriften
[Rezension zu Steinich, Franz Kafkas Oktavhefie (Anm.19)], in: IASLonline
[31.08.2003], Fufinote 9).

21 Vgl. Steinich, Franz Kafkas Oktavhefie (Anm. 19), 249-251.
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An dieser Stelle wird wiederum deutlich, daf sich Kafkas Schreiben
als kontinuierlicher Prozel vollzieht, der méglichst ohne Unterbre-
chung stattfinden soll.*

Steinich bemerkt bei ihrer minutiésen Lektiire der Handschriften durch-

aus, daf$ dieser merkwiirdige, durch die Metapher des Schreibstroms in-
spirierte Imperativ — das Schreiben so// ohne Unterbrechung stattfin-
den — vom Schreiben Kafkas nicht eingehalten werden kann. Allerdings

hat sie Miihe, die Bedeutung und Funktion von Zisuren richtig einzu-
schitzen. Die Untersuchung liuft auf eine Sammlung von Kohirenz-
mustern hinaus, die vor allem ein Panoptikum von Selbstverhiltnissen
des Schreibens dokumentieren und bei der ein offensichtliches Muster
iibersechen wird: die bestindig wiederkehrende Begrenzung einer Auf-
zeichnung durch einen mal zeilenlangen, mal kiirzeren Querstrich. Die
strukturiende Kraft dieser Praxis und damit auch dieses Zeichens erweist
sich nicht zuletzt in Steinichs eigenen Ausfithrungen. Im zweiten Teil,
dem Herzstiick der Arbeit, gehort der Querstrich und das Ziehen des
Strichs zu den bei weitem am hiufigsten erwihnten handschriftlichen
Zeichen bezichungsweise Praktiken.

So wird bei Steinich auf einer Seite »ein zeilenlanger Querstrich« er-
wihnt,” um im nichsten Absatz einen »weiteren zeilenlangen Querstrich«
und auf derselben Seite noch einen anderen »zeilenlangen Querstrich« zu
erwihnen.?* Und im nichsten Absatz scheint das Schreiben Kafkas aus
Sicht Steinichs — wie dem Anschein nach im {ibrigen auch Steinichs
Schreiben {iber das Schreiben Kafkas — in einem Kontinuum iiber nichts
anderes als einen Querstrich hinweg zu flieen, wenn sie beschreibt, was
»im weiteren Verlauf des Schreibprozesses unter einem zeilenlangen
Querstrich« geschieht.”

Im nichsten Absatz folgt sogleich ein nichster »zeilenlanger Quer-
strich«,2¢ so dafd zwei Absitze spiter auch Steinich die Penetranz des Zei-
chens nicht mehr ignorieren kann, wenn am Ende eines von ihr unter-
suchten Textes von Kafka Anfiihrungszeichen und Schluffpunkt fehlen
und stattdessen — man beachte den Wechsel vom indirekten zum direk-
ten Artikel — »nur der zeilenlange Querstrich, der kein konventionelles
Textbegrenzungssignal darstellt, in den Oktavheften jedoch diese Funk-
tion iibernimmy, [...] das Ende dieses Textes und gleichzeitig einen the-
matischen Wechsel« markiert.?”

22 Ebd, 172.
23 Ebd.
24 Ebd., 173.
25 Ebd., 174.
26 Ebd.
27 Ebd., 175.
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Hitte Steinich an dieser Stelle doch selbst einen Querstrich gezogen
und die zweifellos zutreffende Beschreibung in ihren Konsequenzen
bedacht, dann wiren wenige Sitze spiter die vier »durch zeilenlange
Querstriche voneinander getrennte[n}« Aufzeichnungen mehr als blofle
Belege fiir »den Versuch, ein mégliches Aussetzen des Schreibstroms
durch Weiterschreiben zu verhindern«, gewesen.? Dann hitte die gleich-
zeitige Beobachtung, dafl ein »thematischer Zusammenhang« zwischen
den Aufzeichnungen »nicht rekonstruiert werden kann« und dafl dieser
Zusammenhang »vielleicht gar nicht bestehts, Ausgangspunkt fiir wei-
tere Uberlegungen sein kénnen.

Zwar steht Steinich mit ihrer Untersuchung weiterhin unter dem
Bann des Schreibstroms als wichtigstem gedanklichen Bezugspunkt, sie
It sich aber desungeachtet durch Kafkas Querstrich — wenn auch zu-
meist unwillkiirlich — den Rhythmus vorgeben und kommt im Rhyth-
mus des Querstrichs an Stellen wie den eben zitierten zu beachtenswer-
ten Uberlegungen. Einerseits dokumentiert Steinich also die anhaltende
Wirkung der Schreibstrom-Metapher, andererseits weist sie durch ein-
zelne Beobachtungen zum Querstrich und durch ihre den Handschriften
nahe Lektiirepraxis, in welcher der Querstrich zwangsliufig eine Schlis-
selrolle einnehmen muf, iiber ein Denken im Rahmen des Schreibstroms
hinaus. Kafkas Querstrich markiert demnach nicht nur die kurzzeitige
Unterbrechung eines imaginierten Schreibstroms, sondern er stellt zu-
gleich grundsitzlich die Rede vom Schreibstrom in Frage, markiert in
letzter Konsequenz dessen Ende als Metapher und Diskurs.

IL. Zur Typologie von Kafkas Querstrich

Der Querstrich ist nach Steinich »kein konventionelles Textbegrenzungs-
signalc, iibernimmt »in den Oktavheften jedoch diese Funktion[.]«** Da-
mit erkennt Steinich die Begrenzung als grundlegende Funkdon des
Querstrichs. Die Eintragungen, die der Querstrich in den Oktavheften
begrenzt, sind derart heterogen, dafi sie von einem etwas enger gefafiten
Text-Begriff kaum mehr gefafit werden und umfassendere Begriffe wie
»Entwurf« oder »Aufzeichnung« besser geeignet erscheinen.”

Der Querstrich macht also keine Unterschiede zwischen den Eintra-
gungen. Ob es sich um ein Wort, einen Briefansatz, eine fliichtige Notiz
oder ein nahezu fertiges kleines Prosastiick handelt, er begrenzt sie alle

28 Ebd, 175f.

29 Ebd.

30 Ebd,, 175.

31 Zur Kritik am Text-Begriff vor allem im Hinblick auf handschriftliche Notate
vgl. Roland Reufs, Text, Entwurf, Werk, in: Text. Kritische Beitrige 10 (2005), 1-12.
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und homogenisiert dadurch das Heterogene. Damit signalisiert der Quer-
strich mehr als andere Textbegrenzungszeichen wie SchlufSpunkt oder
Absatz; er markiert das vor ihm Liegende deutlich als eine von vielen
mehr oder weniger vorliufig beendeten Eintragungen in einem von Kaf-
kas Notizheften. Kafka ist gewif8 nicht der einzige Schriftsteller, der in
einem Notizheft durch einen Querstrich Eintragungen voneinander ab-
getrennt hat, aber es ist erstens keine allgemein iibliche oder gar verbind-
liche Praxis und damit nichtsdestotrotz unkonventionell, und zweitens
ist es bemerkenswert, mit welcher Verlifilichkeit der Querstrich in den
verschiedenen von Kafka verwendeten Heften wieder und wieder er-
scheint. Die Hiufigkeit und die daraus resultierende Auffilligkeit ma-
chen den Querstrich zu Kafkas Querstrich, also zu einem fiir Kafkas Auf-
zeichnungen charakteristischen Zeichen.

Unkonventionell ist der Querstrich dariiber hinaus, weil er kein im
Druck iiblicherweise verwendetes, sondern ein handschriftliches Zeichen
ist. Daher ist es nicht iiberraschend, dafd er in keiner der von Kafka auto-
risierten Ausgaben seiner Texte erscheint. Folglich signalisiert der Quer-
strich sowohl Kafka als auch anderen Leserinnen und Lesern seiner Hefte
nicht nur, daf es Aufzeichnungen von Kafka sind, sondern auch, dafd es
handschriftlich iberlieferte Aufzeichnungen von ihm sind. Beide Au-
thentizitits-Signale nutzt die KKA4, wenn sie die Querstriche im Druck
nachahmt. Das hatte cinerseits eine Popularisierung von Kafkas Quer-
strich zur Folge und damit eine Verstirkung des Authentizitits-Signals
des Querstrichs, andererseits ist es eine mehr als bedenkliche Gaukelei,
da die KKA nur sehr selektiv handschriftliche Befunde in die Textwieder-
gabe hat einflieffen lassen und einen Grofiteil in den Apparatbinden
verklausuliert versteckt hat.?* Erst die KA, die neben gut lesbaren Tran-

32 Die Ausgabe signalisiert durch die wiedergegebenen Querstriche, daff der Text
den Befunden in der Handschrift sehr nahe komme; so nahe, dafd sich die Edi-
tion in der Taschenbuchausgabe den ebenso hochtrabenden wie nicht nur auf-
grund des umstrittenen Begriffs der »Fassung« problematischen Titel »Fassung
nach der Handschrift« verleiht. Tatsichlich wird in der KK4 ein Text prisentiert,
aus dem sich nur durch eine aufwendige und umstindliche Recherche in mehre-
ren Bereichen des Apparatbandes, welcher im iibrigen nicht Teil der populiren
Taschenbuchausgabe ist, anniherungsweise handschriftliche Befunde rekonstru-
ieren lassen. Die nicht-wissenschaftlichen Leserinnen und Leser werden davon
kaum etwas erfahren und sich an Authentizititssignalen wie den Querstrichen
oder der einen oder anderen ungewdhnlichen Schreibweise erfreuen. Die wissen-
schaftlichen Leserinnen und Leser nehmen normalerweise den Kampf mit den
Apparatbinden entweder als notwendiges Ubel wissenschaftlicher Arbeit in Kauf,
oder sie stellen frustriert die editorischen Kriterien der K&4 in Frage und freuen
sich dariiber, daff es mit der FX4 eine gute Alternative gibt. Die FKA fufit nicht
zuletzt auf einer umfassenden Kritik an der K&A (vgl. Roland Reuf3, »genug Ach-
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skriptionen, Reprints der Erstausgaben und weiterfithrenden Informa-
tionen in den Franz Kafka-Heften auch die Wiedergabe von Faksimiles
beinhaltet, erméglicht es, sich ohne den Gang ins Archiv eine gerecht-
fertigte Meinung iiber Kafkas Querstriche zu bilden.

‘Wie bereits zitiert, bemerkt Steinich bei einem der von ihr untersuch-
ten Querstriche, daff er neben dem Ende eines Textes auch einen thema-
tischen Wechsel markiert, und angesichts anderer Querstriche, dafl der
thematische Zusammenhang zwischen den von ihnen abgetrennten Seg-
menten nicht rekonstruiert werden kann und vielleicht gar nicht be-
steht.? Damit dokumentiert Steinich einerseits ihr eigenes Bestreben, in
Kafkas Oktavheften ein thematisches Kontinuum zu rekonstruieren, um
ihre Rede vom Schreibstrom zu rechtfertigen, andererseits macht sie
deutlich, daf§ sich tiber einen Querstrich hinweg derartige Kontinuititen
feststellen lassen, wenn auch nicht in allen Fillen. Auflerdem wird von
ihr deutlich auf die Differenz zwischen blof} rekonstruierten Zusammen-
hingen und tatsichlich bestehenden Kontinuititen hingewiesen. Wih-
rend ein Denken im Zeichen des Schreibstroms dazu verfiithrt, immer
wieder nur die grofle Opposition zwischen dem als Kontinuum gedach-
ten Schreibstrom und einer Vielzahl von Stérungen und Unterbrechun-
gen zu bemerken, machen sich an dieser Stelle bei Steinich mehrere
kleine, produktive Differenzen bemerkbar.

Der Querstrich markiert nicht nur das Ende einer Aufzeichnung und
die Unterbrechung des groflen Kontinuums »Schreibstrom, sondern er
wirft mit Steinich zwei Fragen auf: 1. Welche Kontinuititen oder Dis-
kontinuititen bestehen zwischen den durch den Querstrich getrennten
Aufzeichnungen oder welche lassen sich rekonstruieren? 2. Kénnte es
sein, daff rekonstruierte (Dis-)Kontinuititen de facto gar nicht vorhan-
den sind? In mehrfacher Hinsicht sind das produktive Fragen. Produktiv
fiir die Literaturwissenschaft sind sie, weil damit eine Schule der Auf-
merksamkeit fiir unscheinbare, aber durchaus relevante (Dis-)Kontinui-
titen zwischen verschiedenen Aufzeichnungen verbunden werden kann
und zugleich zur Evaluation der um Rekonstruktion bemiihten Beobach-
tungen angeregt wird. Produktiv sind der Querstrich und die mit ihm
einhergehenden Fragen auch fiir den Schreibenden, insofern das durch
den Strich markierte Ende einer Aufzeichnung zugleich der durch eine
unendliche Zahl méglicher Ankniipfungspunkte angefiillee Ubergang
von einer Aufzeichnung zur nichsten ist: Statt der blofen Freiheit von
Grenzen, die Freiheit z# je eigenen Grenziibergingen.

tung vor der Schrifi«? Franz Kafka: Schriften Tagebiicher Briefe, in: Text. Kriti-
sche Beitrige 1 [1995], 107-126).
33 Vgl Steinich, Franz Kafkas Oktavhefte (Anm. 19), 175 f.
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Ein fortlaufender Text steht im Ubergang von einem Satz oder Absatz
oder Kapitel zum anderen unter dem strengen Diktat thematischer und
stilistischer Kohirenz. Mag ein literarischer Text auch die Fihigkeit be-
sitzen, diesem Diktat zu widersprechen, es zu untetlaufen und sich wo-
moglich einen Spafl aus dem Diktat zu machen, indem er es in viele
kleine Diktate herunterbricht, die sich gegeneinander ausspielen lassen,
so entmiichtigt der Querstrich als Markierung eines Aufzeichnungsendes
das Diktat kompromifilos mit einem einzigen Schlag und raubt ihm jede
Verbindlichkeit. Damit ist der Weg frei fiir Kontinuititen, die durch das
Diktat aus dem Blick geraten sind, von ihm gar ausgeschlossen werden.
Kafkas Querstriche als handschriftliche Zeugen zisurierender Impulse
signalisieren kein blofes Bis-hierhin-und-nicht-weiter, sondern vielmehr
ein Weiter-aber-nicht-so oder ein Bis-hierhin-aber-nicht-weiter-so oder wo-
méglich ein unsicheres Wenn-nicht-so-wie-weiter. Der Querstrich befreit
das Weiterschreiben vom Diktat der Kohirenz und ebnet den Weg fiir
im Schreibakt noch ungewisse Kohirenzen.

So unmifdverstindlich der Querstrich vom Diktat der Kohirenz be-
freit, so durchlissig ist er als Grenze: Alles kann hindurch, nichts von
dem, was vor dem Querstrich steht, wird ausgegrenzt. Ganz im Gegenteil
lidt der Querstrich dazu ein, ohne den Druck, irgendwo ankniipfen zu
miissen, dasjenige mitzunehmen, was der Weiterarbeit dienlich sein
kénnte. Solcherart rettet der Querstrich gerade durch seine unzerbreche-
rische Wirkung Schreibimpulse, die im Kontinuum einer Aufzeichnung
verlorengegangen sind oder verlorengegangen wiren.

Die Offenheit des Querstrichs fiir Uberginge, seine Kompromif-
bereitschaft gegeniiber dem Fortsetzungswillen einer unterbrochenen
Aufzeichnung, hat bei Kafka zur Folge, daff der Querstrich multifunk-
tional wird. So teilt er nicht nur eine Aufzeichnung von der anderen ab,
sondern wird auch verwendet, um, wie im Romanprojekt Das Schloss, ein
Kapitel vom anderen zu trennen?* oder um in einem fortlaufenden Dia-
log den Sprecherwechsel zu markieren.?s Insofern auch Aufzeichnungen,
die Kafka als Grundlage fiir eine Verdffentlichung genommen hat, von
Querstrichen begrenzt werden, erscheinen die Querstriche gar als hand-
schriftliche Anzeichen von Werkgrenzen. Bevor ich darauf im Bezug auf
Kafkas Uberlegungen zum Babel-Turm zuriickkommen werde, méchte
ich noch ein Beispiel fiir Kafkas kreativen Umgang mit dem Querstrich
in den Okravheften geben. Als Teil dessen, was in seinen Notizheften
erscheint, wird der Querstrich zuweilen auch thematisch integriert und

34 Vgl. KK4, Das Schlof, Apparatband, 35, 40, 43, 45-47, 49, 53.
35 Vgl. bspw. FKA, Oxforder Oktavheft 4, 47-79.
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Teil von Kafkas vor allem in den experimentellen Oktavheften deutlich
werdenden Auseinandersetzung mit deren Materialitit.3¢

I11. Der Querstrich in der Praxis: Flufstrich statt Schreibstrom

In welcher Weise eine Unterbrechung produktiv und damit eine Zisur
zum Ubergang werden kann, verdeutlicht Kafkas Spiel mit dem Quer-
strich in den Oktavheften. Dabei wird der Querstrich nicht einfach von
einem imaginiren Schreibstrom iiberschwemmt, vielmehr scheint er
selbst {iber die Ufer zu treten und die von ihm abgetrennten Aufzeich-
nungen auch thematisch zu beeinflussen. Martin Kélbel hatte am Ende
seiner instruktiven Rezension von Steinichs Arbeit folgende aufregende

Idee:

Was hindert etwa daran, den »Schreibstrom« nicht in jener Markie-
rung flielen zu sehen, die Kafka gewdhnlich zwischen zwei Entwiirfe

zieht: in jenem »zeilenlangen Querstrich«, der am linken Seitenrand
die Quelle und rechts die Miindung hat?37

Tatsichlich haben Querstrich und Strom oder Fluf} in den Oktavheften
etwas gemeinsam: Sie sind meist eng verbunden mit dem Denken einer
Grenze; der Querstrich als Aufzeichnungsbegrenzung und der Fluf} als
Grenzmarkierung oder durch Ufer begrenztes Territorium. Zu nennen
ist beispielsweise die fliissige Grenze zwischen Leben und Tod als die
»irdischen Gewisser«, die Jager Gracchus befihrt, weil er bei seiner To-
desfahrt vom Weg abkam?® oder der »Fluss im Friihjahre, der als Sinnbild
fiir ein zu begrenzendes Denken genommen wird und zwar ansteigen,
aber nicht tiber seine Ufer treten sollte.?® Explizit wird der Fluf zur
Grenze in einer kleinen Aufzeichnung, welche als Echo-Text vom Jiger
Gracchus gelesen werden kénnte und von einem Totenfluf} erzihlt, der
die Toten zuriick ins Leben schwemmt.4°

Als sollte die Idee Kélbels illustriert werden, scheinen sich Fluf3, Quer-
strich und Grenze {ibereinanderzulegen, wenn die Aufzeichnung »Ein
Fluss teilte die Stadt« von der vorangehenden und der nachfolgenden
Aufzeichnung vermittels zweier Querstriche abgegrenzt wird.

36 Vgl. dazu Roland Reuf, Die Oxforder Oktavhefte 3 und 4. Zur Einfithrung, in:
Franz Kafka-Heft 6 (2008), 3-27, hier 11.

37 Vgl. Martin Kélbel, Probleme des Selbstbezugs literarischer Rede in Anneite Schiitter-
les Kaffea-Deutung, in: Text. Kritische Beitrige 9 (2004), 165-174, hier 174.

38 Vgl. FKA, Oxforder Okravheft 2, 28.

39 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 345 f. / FK4, Oxforder Ok-
tavheft 3, s1-55.

40 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 33 f.
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Abb. 1: Seite 5v aus Franz Kafkas Oktavheft 6 (F), Ausschnitt
(Signatur: MS Kafka 24, Fol. 5v, © Bodleian Library Oxford)

Die Frage, wo denn jener die Stadt teilende Fluf$ zu finden sei, trifft sich
- mit der Frage, ob es von Bedeutung ist, daf} das »S« der Stadt durch die
‘Querstriche geteilt wird. Sind es schlicht zwei unruhig gezogene Quer-
striche, welche das »S« teilen, oder sind es, wie die Aufzeichnung nahe-
legt, zwei unruhig flielende Fliisse? Strichgrenzen werden zu Grenzfliis-
sen werden zu Grenzstrichen werden zu Flufistrichen, verkniueln sich
mit sich selbst, liegen aufeinander quer zu sich und bleiben doch adres-
sierbar, befahrbar, erkennbar. Der Querstrich als Unterbrechung produ-
ziert in einem Schreibvorgang, der aufmerksam fiir das ist, was auf dem
Blatt entsteht, méglichen Sinn. Zugleich demonstriert der Querstrich an
dieser Stelle, in welcher Weise er zugleich Ubergang sein kann. Wenn das
»S« der »Stadt« von Querstrichen geteilt wird und die »Stadt« Teil der
Aufzeichnung »Ein Fluss teilte die Stadt« ist, werden die Querstriche zu
méglichen Erklirungshilfen fiir die Frage nach der Bedeutung und Ver-
ortung von Fluf§ und Stadt. So leicht es fillt, die Frage nach Erklirungen
der mit direktem Artikel adressierten Stadt durch das im Heft von Quer-
strichen geteilte Wort »Stadt« zu beantworten, so leicht wird der Quer-
strich durch den suchenden Blick iibersprungen und aus der vorher-
gehenden Aufzeichnung »Brunnersdorf« gefunden, als méglicher Name
der in der Aufzeichnung »Der Fluss teilte die Stadt« bezeichneten Stadt.
Bevor der Flu als Grenze und als Strich im Heft zu einer in mehreren
Aufzeichnungen umschriebenen Mauer mutiert,* ist auf der gegeniiber-
liegenden Seite die Fluf3fahrt eines »Wir« notiert: »Wir fuhren im Boot
den stillen Fluss abwirts.«

41 Vgl. FKA, Oxforder Oktavheft 6, 24-31 / KKA, Nachgelassene Schriften und Frag-
mente [, 427-429.
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Abb. 2: Seite 6r aus Franz Kafkas Oktavheft 6 (F), Ausschnitt
(Signatur: MS Kafka 24, Fol. 6r, © Bodleian Ltibrary Oxford)

Blickten sich in der vorangegangenen Aufzeichnung ein Graf und ein
Erzihler-Ich als Wir in die Augen, blicke hier méglicherweise ein schrei-
bendes Ich auf einen von ihm selbst gezogenen und beschriebenen Strich
und imaginiert auf demselben eine gemeinsame Fahrt mit irgendwem,
vielleicht mit einem imaginierten Grafen, fluffabwirts. Im Vokabular
einer Heftbeschreibung kénnte mit "Wir fuhren den Fluss abwirtsc auch
das Ziehen eines Querstrichs von rechts oben bis nach links unten um-
schrieben worden sein. Deutlich ist beim Querstrich iiber der Aufzeich-
nung zu erkennen, daf} das Ziehen des Querstrichs links geendet haben
muf$ und damit weiter unten als am Beginn des Strichs rechts auf dem
Papier. In einer weiteren Aufzeichnung aus einem anderen Oktavheft
zeigt sich, daf8 es am Fluf/Strich durchaus etwas zu sehen geben kann
(Abb. 3). Ein »Abend am Fluss« mit einem Kahn im Wasser und einer in
Wolken untergehenden Sonne ist im Heft umgeben von zwei mutierten
Grenzen und Bildern, die aus der Grenze zu erwachsen scheinen. Die
hier gezeigte Seite ist Teil cines Oktavheftes, in dem keine Aufzeichnung
zu finden ist, die von Kafka oder von Max Brod in einen veroffentlichten
Text mit Uberschrift umgewandelt wurde und in dem selbst die gewdhn-
lich anmutenden Querstriche in der Linge bestindig variieren.4* Das
Heft ist die Heimat von »Nimmermehr«,® der weniger eine von Poe ent-
lehnte literarische Figur ist als vielmehr eine von Poe entlehnte Figur der

42 Vgl. FK4, Oxforder Oktavheft s.
43 Vgl. ebd., 46-55 / KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 412-414.
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Abb. 3: Seite 11r aus Franz Kafkas Oktavheft 5 (E), Ausschnitt
(Signatur: MS Kafka 23, Fol. 11r, © Bodleian Library Oxford)

;, iiterarischen Verweigerung, des Widerstands gegen eine literarische Ver-
- fertigung und damit auch eine Figur der Pause, der Unterbrechung, der
. Grenze oder eben des Querstrichs. In keinem der Oktavhefte sind so
viele Mutationen und Versetzungen des Querstrichs aufzufinden wie in
-~ diesem.* Aus seiner Uberprisenz erwichst aber keine Abwehrhaltung,
sondern eine Arbeit am Querstrich. Die fortwihrenden Abbriiche, Blok-
kaden und Grenzziehungen verschieben die produktiven Energien vom
Abgegrenzten auf die Grenze selbst.

Es greift meiner Ansicht nach zu kurz, wenn der zeichnerische Um-
gang mit der Grenze als blofSes Indiz fiir die mit dem gestockten Schreib-
flu einhergehende Langeweile genommen wird.# Vielmehr ist dort die
gleiche Konfrontationsstrategie wirksam, die sowohl fiir Kafkas Schrei-
ben als auch fiir seine Texte gilt. Er nutzt den Widerstand, indem er sich
am Widerstindigen abarbeitet, bis er eine Liicke, ein Schlupfloch, einen
vorliufigen Ausweg gefunden hat. Die Suche nach einem Ausweg ist, das
verdeutlicht kaum eine Aufzeichnung so deudich wie die folgende,
zugleich verzweifelte und schonungslose Arbeit an Kafkas von Quer-
strichen getrennten Aufzeichnungen (siehe Abb. 4).

Die Querstriche, welche die Aufzeichnung begrenzen, werden durch
die nachfolgenden, den Raum zwischen den Querstrichen ausfiillenden
Gitternetzlinien, die als Verbildlichung der Ausweglosigkeit verstanden
werden kénnten, zu einem Teil der Aufzeichnung, so daf§ ein weiterer
Querstrich zur Abgrenzung von dieser Kombination aus Aufzeichnung

44 Vgl. FKA, Oxforder Oktavheft 5.
45 Vgl bspw. Steinich, Franz Kafkas Oktavhefie (Anm. 19), 209.
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Abb. 4: Seite 2r aus Franz Kafkas Oktavheft 5 (E), Ausschnitt
(Signatur: MS Kafka 23, Fol. 2r, © Bodleian Library Oxford)

und Querstrichen ndtig geworden zu sein scheint. Damit nicht genug
sind mitten in der Aufzeichnung merkwiirdige Striche zu erkennen. Am
Ende des Wortes »weiss« scheinen die Striche nur eine Verdoppelung
und Verlingerung der beiden kleinen Buchstaben »s« zu sein. Auch der
erste Strich {iber dem »k« von »keinen« ghnelt noch stark dem verlinger-
ten krummen Strich des »s«. Die folgenden Striche iiber »keinenc, die bis
in den Raum zwischen den Worten »keinen« und »Ausweg« hineinrei-
chen, begradigen sich zusehends zu zwei parallelen kurzen Strichen. Mit-
ten im Satz »Ich weiss keinen Ausweg« scheint Kafka noch nach einem
Ausweg gesucht zu haben. Uber die Striche urteilt Malcolm Pasley als
Herausgeber des betreffenden Bandes der KKA:

Méglicherweise im Zusammenhang mit einer Markierung in Form
eines dichten Gitters am Ende der Zeile mit kurzen, senkrechten Stri-
chen versehen.4¢

Es ist offensichtlich, dafl die Nomenklatura der KKA4 hier an ihre Gren-
zen stéft und mit dieser Spekulation den Kopf aus der Schlinge zu ziehen
versucht, denn aus den Strichen ist deutlich die Méglichkeit herauszu-
lesen, dafl mit ihnen das Wort »keinen« gestrichen und die Ausweglosig-
keit negiert werden sollte. Dann wire es auch méglich, daf8 die Striche als
aufgerichtete Querstriche ebenso fliichtige wie vage Zeichen fiir den
méglichen Fortgang der schreibenden Arbeit im Heft sein kénnten.#

46 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, Apparatband, 334.
47 Vgl. zur Deutung der Aufzeichnung und zur Kritik an der Darstellung in der
KKA Steinich, Franz Kafkas Oktavbefte (Anm. 19), 207.
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IV. Vom Schreiben zum Verdffentlichen
wie vom Mauer- zum Turmbau

Das oft zitierte und interpretierte System des Teilbaus aus Kafkas in
einem seiner Oktavhefte niedergeschriebener fragmentarischer Erzih-
lung Beim Bau der chinesischen Mauer ist auf den ersten Blick bestens
dafiir geeignet, nicht nur als Allegorie auf Kafkas Schreiben allgemein,
sondern besonders auf seine Praxis, die Aufzeichnungen durch Quer-
striche voneinander abzutrennen, gedeutet zu werden. So liefie sich das
Beenden einer Aufzeichnung durch Ziehen des Querstrichs wiederfin-
den als Verschicken der »Arbeitergruppen« nach Beendigung eines Mau-
erstiicks »in ganz andere Gegenden«, um dort ein neues Teilbauprojekt
zu beginnen.® Die Liicken in der entstehenden Mauer wiren dann nichts
weiter als die zwischen den Aufzeichnungen Zisuren markierenden
Querstriche. Im folgenden méchte ich zuerst die Schwierigkeiten dar-
stellen, die sich bei einer solchen Deutung ergeben, um dann nichts-
destotrotz einen Deutungsvorschlag fiir das Verhiltnis von Mauer- und
Turmbau vorzustellen.

Wie verhilt es sich — und damit beschiftigt sich die Forschung
kaum — mit der symmetrischen Arbeitsweise im Groffen wie im Kleinen?
Das Locher produzierende Verschicken der Arbeitsheere steht bei Kafka
in auffilligem Kontrast zur Beschreibung des Bauens selbst. So laufen im
Grofen wie im Kleinen zwei Gruppen oder Heere von Arbeitern von
Siidwesten und Siidosten aufeinander zu, um sich stets am nérdlichsten
Punkt zu vereinigen. Die Teilbauprojekte haben nach dem Bericht des
Erzihlers sogar stets die gleiche Linge.# Es fillt schwer, dieses Bild in
Kafkas Aufzeichnungspraxis zu iibersetzen, wobei auch andere Deu-
tungskonzepte damit Probleme haben und der Symmetrie keine Beach-
tung schenken.

Anniherungsweise kdnnte dem entsprechen, daf die Aufzeichnungen
in den meisten Fillen thematisch oder stilistisch wenig Spriinge aufwei-
sen. Bevor es zu einer Perspektivverschiebung kommen kann, wird ein
Querstrich gezogen und eine neue Aufzeichnung begonnen. Von Verei-
nigung beispielsweise im Sinne eines wohl geformten Spannungsbogens
oder einer Vereinigung verschiedener Motive oder Handlungsstringe
kann aber hochstens idealiter die Rede sein. Wenn realiter Aufzeichnun-
gen schon in einem sehr frithen Stadium abgebrochen und mit einem
Querstrich beendet werden, kdnnte idealiter der Grund sein, daf} durch

48 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente 1, 337f. / FKA, Oxforder
Oktavheft 3, 12-16.
49 Vgl. ebd.
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ein Fortschreiben keine geschlossene Form, die den Anspriichen von so
etwas wie einer Vereinigung geniigen wiirde, hitte gefunden werden kon-
nen. Bekanntlich bemerkt der Erzihler fiir die Vereinigung im Grof8en
einschrinkend, daf manche Liicken erst nach der Vereinigung geschlos-
sen wurden und manche Liicken womdglich noch gar nicht geschlossen
sind;% in der Aufzeichnungspraxis Kafkas wiirde diese Einschrinkung
wohl der Regel entsprechen und die Regel von der Vereinigung der Aus-
nahme.

Die Schwierigkeiten, das Teilbausystem im Groflen wie im Kleinen
mit Kafkas Aufzeichnungspraxis in Verbindung zu bringen, sind ver-
wandt mit zwei anderen Schwierigkeiten: Wie ist erstens das »System des
Teilbaues« zu denken, wenn es dem Bau im Grofien wie im Kleinen zu-
grunde liegen soll? Das Verschicken 148t sich leicht als Teil des Baus im
Kleinen denken, wihrend es beim Bau im Grofen schwer vorstellbar ist,
denn es hitte zur Folge, daf die Arbeitsheere nach ihrer Vereinigung ganz
woanders und also in andere Linder hitten geschickt werden miissen.

Andersherum bereitet es durch das Verschicken der kleinen Arbeiter-
gruppen keine Schwierigkeiten, die Entstehung von Lochern in der gro-
Ben Mauer zu denken. Kénnten aber auf die gleiche Weise auch Locher
in den Teilbauabschnitten entstehen? Das wire nur méglich, wenn die
aus zwanzig Arbeitern bestehenden Gruppen noch einmal in kleinere
Einheiten aufgeteilt wiirden, die im Zuge der Vereinigung der grofieren
Gruppen hitten verschickt werden konnen. Es scheint also, als wiirde es
das System des Teilbaus im Groflen wie im Kleinen, das der Text nahe-
legt,” tatsichlich nicht geben, sondern als wiren es zwei unterschiedliche
Systeme. Die mégliche Inkongruenz wird indes bei Kafka nicht reflek-
tiert, sondern bildet lediglich ein wirksames Schild gegen den Versuch,
das Bauen allegorisch zu deuten.

Der zweite Verwandte der Schwierigkeiten, das Teilbausystem im
Groflen wie im Kleinen mit Kafkas Aufzeichnungspraxis in Verbindung
zu bringen, ist die Unklarheit, worauf sich das Teilbausystem im Groflen
beziehen konnte. Ist es eine Erzihlung, die Motive und Handlungs-
stringe aus verschiedenen Aufzeichnungen zusammenfiigt? Diese Ant-
wort wire angesichts des Erzihlfragmentes selbst naheliegend, wobei das
Fragment wiederum nicht zum Abschluf§ kommt, sondern mit den Er-
zihlungen Fin altes Blatt und Eine kaiserliche Botschaft einen diskon-
tinuierlichen Zusammenhang bildet, der mit weiteren Aufzeichnungen

5o Vgl. kK4, Nachgelassene Schriften und Fragmente 1, 338 / FKA, Oxforder Oktav-
heft 3, 16.

st »Dieses System des Teilbaues wurde auch im Kleinen [...] befolgt.« (Vgl. KK4,
Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 337 / FKA, Oxforder Oktavheft 3, 12-15.)
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als eine Art China-Komplex bezeichnet werden kénnte. Oder sind damit
schlicht die Hefte selbst gemeint als materialiter zusammenhingende
Ansammlungen von Teilbauprojekten? Oder resiimiert Kafka damit sein
in Kapiteln oder Teilbauprojekte zerfallenes Romanprojekt Der Process?
Oder ist damit schliellich so etwas wie Kafkas im Friihjahr 1918 einige
Monate nach Beim Bau der chinesischen Mauer unternommener Versuch,
aus den Aufzeichnungen in zwei Oktavhefte eine Aphorismensammlung
zu extrahieren, gemeint?% Die letzte Moglichkeit, gleichwohl sie wahr-
scheinlich nicht von Kafka intendiert war, kommt dem Mauerbau-
konzept insofern am nichsten, als dafl die Sammlung sichtbar fiir alle
- zusammengesetzt ist aus Teilbauabschnitten oder Aphorismen, die in-
haltlich, thematisch und formal trotz aller Unterschiede Ahnlichkeiten
aufweisen, die zumindest ansatzweise den immergleichen Wegstrecken
und Arbeiterzahlen in den Teilbauten gerecht zu werden versprechen.
Die Aufzeichnungen in Ziirau vom Winter 1917/18 tendieren bereits
von sich aus, vor der einen oder anderen Uberarbeitung Kafkas, formal
und thematisch ins Aphoristische.”? Daher ist Kafkas Projekt einer Apho-
- rismus-Sammlung in Ziirau gewissermaflen zwangsliufig. Gleichzeitig
scheint die Neigung zum Aphoristischen fiir Kafka Ausdruck oder Sym-
ptom fiir eine seiner vielen Schreibkrisen zu sein, denn nach dem ge-
scheiterten Aphorismus-Projekt hat Kafka, so weit es iiberliefert ist, fiir
zwei Jahre keine literarischen Versuche mehr unternommen. Ahnlich wie
bei seinen dramatischen und lyrischen Schreibversuchen schafft es Kafka
bei seinen Ausfliigen ins aphoristische Schreiben, im Spiel mit den Kon-
ventionen der Gattung innovative Impulse zu geben. Angesichts des stark
durch Deregulation geprigten Feldes des Aphorismus™ verdient das In-
novative Kafkas durchaus besondere Anerkennung.’ Trotz der Ausfliige

-52 Vgl. kKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente II, 113-140 / KKA, Nachgelas-
sene Schriften und Fragmente 11, Apparatband, 48-53.

53 Darauf werde ich im letzten Abschnitt noch einmal zuriickkommen.

54 Vgl. Friedemann Spicker, Kurze Geschichte des deutschen Aphorismus (Tibingen
2007).

55 Spicker hat das Innovative des Aphoristikers Kafka, »der die Gattung cher grund-
legend erneuert denn erfiillt[,}« (Friedemann Spicker, Der deutsche Aphorismus im
20. Jabrhundert. Spiel, Bild, Erkenntnis [Tiibingen 2004], 219-233, hier 225) unter
anderem in Kafkas eigentiimlichen Bezug auf einen Bild-Aphorismus, wie er bei
den franzdsischen Surrealisten zu finden ist, gesehen (vgl. ebd., 228). Roland
Reuf8 scheint der Begriff »Aphorismus« niche geeignet, »die Eigentiimlichkeit der
unter diesem Namen zusammengefafiten Ziirauer Kleinprosa, vor allem ihr ge-
spanntes Verhiltnis zur autoritativen Lehre, angemessen zu charakterisieren«
(vgl. Roland Reuf8, Die Oxforder Oktavhefie s und 6. Zur Einfithrung, in: Franz
Kafka-Heft 7 [2009], 3-15, hier 8).
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in andere Gebiete bleibt Kafka in seinem Schriftstellerleben vor allem auf
die Produktion fiktionaler Prosa fokussiert.

Wourde die schwierige Frage nach der Bau-Symmetrie in der Kafka-
Forschung bisher kaum beachtet, gibt es zur Frage nach dem Verhilenis
von Mauer- und Turmbau bereits eine ganze Reihe von bedenkenswerten
Antworten. Fiir Wolf Kittler ist in seiner weiterhin grundlegenden Studie
zum Babel-Thema bei Kafka der Mauerbau insofern Bedingung fiir den
Turmbau, als daf§ sich durch Ausgrenzung eine Gemeinschaft formiert,
der es méglich sein kénnte, sich noch einmal an einem derart anspruchs-
vollen Gemeinschaftsprojekt wie dem Babelturmbau aus der Bibel zu
versuchen.5® Fiir Joseph Vogl, Bettine Menke und viele andere verdeut-
licht die Kopplung des Turmbaus an den Mauerbau im Anschluff an
Kittler eine von Kafka prizise analysierte paradoxale Verschrinkung von
Einheit und Zersplitterung in Sprache und Gemeinschaft.5” Benno Wag-
ner weist in einer Untersuchung jingeren Datums auf die frappante
Nihe von Turm- und Mauerbau zu den Problemen, mit denen Kafka als
Angestellter der Arbeiter- und Unfallversicherungsanstale konfrontiert
wurde, hin; schematisch formuliert, verortet Wagner Turmbau und
Mauerbau im Konflikt zwischen Ethnopolitik und Biopolitik.

Nach meinen eigenen Uberlegungen kénnte dort der Zusammenhang
von zwei Schreibtendenzen oder -konzepten bildlich dargestelle sein: Das
horizontal und allegorisch ausgerichtete, Aufzeichnung an Aufzeichnung
reihende Schreiben im Sinne des Mauerbaus erscheint als »sicheres Fun-
dament«? fir ein vertikal und symbolisch auf die gelungene Ordnung
innerhalb einer Aufzeichnung ausgerichtetes Schreiben im Sinne des
Turmbaus.®® Diesen Deutungsvorschlag méchte ich im folgenden dahin-
gehend variieren, daf} der Turmbau, anstatt eine dem Schreiben inhi-

56 Vgl. Wolf Kittler, Der Turmbau zu Babel und das Schweigen der Sirenen. Uber das
Reden, das Schweigen, die Stimme und die Schrift in vier Texten Franz Kafkas
(Erlangen 1985), 21f.

57 Vgl. Bettine Menke, ... beim babylonischen Turmbau, in: Hansjorg Bay, Christof
Hamann (Hrsg.), Odradeks Lachen. Fremdheit bei Kafka (Freiburg i. Br. 2006),
89-114; Joseph Vogl, Ort der Gewalt. Kafkas literarische Ethik (Miinchen 1990),
v.a. 208-217; Joseph Vogl, Kafkas Babel, in: Poetica 26 (1994), H. 3-4, 374-384.

58 Vgl. Benno Wagner, »/...] zuerst die Mauer und dann den Turm«. Der Widerstreit
zwischen Biopolitik und Ethnopolitik als berufliches Problem und schriftstel-
lerischer Einsatz Franz Kafkas, in: briicken. Germanistisches Jahrbuch Tsche-
chien — Slowakei 15 (2007), 41-70.

59 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente 1, 343 / FKA, Oxforder Oktav-
heft 3, 40-43.

6o Vgl. Verf., Kafka in Babels Ruinen, in: Karol Sauerland, Ulrich Wergin (Hrsg.),
Literatur und Theologie (Wiirzburg 2005), 151-171.
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- rente, auf die Anspriiche einer Veroffentlichung gerichtete Dynamik zu

R

bedeuten, auch die Entscheidung fiir eine Veréffentlichung oder den
. Prozef§ der Uberarbeitung im Hinblick auf eine Veréffentlichung mei-
- nen konnte.

Der Turm als »kiinftige[s] neue[s] Werk«®* vertrigt sich auf den ersten

- Blick kaum mit der fragmentarischen Teilbauweise und scheint ihm ge-
. geniibergestellt wie nach Kittler und Neumann das Werkidol dem Schreib-
- strom.%* Hitten Neumann und Kittler indes als Kontrast zum Werkidol
' nicht den Schreibstrom, sondern das diskontinuierliche Schreiben im
. Zeichen des Querstrichs niher in Augenschein genommen, wire die Pra-
= xis der Grenzziehung bereits frither als mégliche unruhige Mitte zwi-
= schen Turm- und Mauerbau aufgefallen.

Wihrend zwischen einer Aufzeichnung und der nichsten normaler-

~ weise ein Querstrich Anfang und Ende kennzeichnet, ist ein literarisches
- Werk von einem anderen Werk virtuell durch den ihm eigenen Anspruch
- auf Geschlossenheit abgegrenzt. Die Praxis des Begrenzens, die in Kafkas
~ Heften eine grofle Anzahl von kaum den geliufigen Werk-Vorstellungen

entsprechenden Aufzeichnungen oder Teilbauten produziert, liegt auch
dem Werk zugrunde. Jeder Querstrich erinnert demnach, egal, wie
schwach die Erinnerung im je einzelnen Fall auch sein mag, an das fiir
die Erstellung eines Werkes iibliche Procedere: Es wird ein Teil aus den
Aufzeichnungen entnommen und damit in rigoroser Weise von den ihn
umgebenden Aufzeichnungen abgegrenzt, um ihn zu transformieren und
in neuer Umgebung als Werk zu prisentieren.

Kafkas eigentiimliche Veréffentlichungspraxis, die schon hiufig von
der Forschung thematisiert worden ist,%* hat durchaus erwas von einem
radikalen Richtungswechsel von der Horizontale in die Vertikale. So ent-
nimmt Kafka immer wieder aus unabgeschlossenen Prosaprojekten ein-
zelne Teile, um sie eigenstindig zu veréffentlichen. Sind es bei Der Heizer
oder bei Vor dem Gesetz Romanprojekte, aus denen etwas entnommen
wird, ist es bei Eine kaiserliche Botschaft oder Ein altes Blatt eine Folge von
Erzihlansitzen, die zusammen im dritten Oxforder Oktavheft eine Art
China-Komplex ergeben. Horizontal sind sie vor der Entnahme, insofern
Anfang und Ende mit anderen Aufzeichnungen, Erzihlansitzen oder
Abschnitten eines grofleren Prosaprojekts verbunden eine Reihe, Kette

61 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 344 / FXA, Oxforder Okrav-
heft 3, 44.

62 Vpgl. Kittler, Neumann, Kafkas » Drucke zu Lebzeiten« (Anm. 4).

63 Vgl. Klaus Schenk, Die »Abgeschlossenbeit des Fragmentse. Verdffentlichungs-
strategien Franz Kafkas, in: briicken. Germanistisches Jahrbuch Tschechien —
Slowakei 15 (2007), 193-205.
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oder eben Mauer ergeben. Vertikal sind die Erzihlungen nach der Ent-
nahme und Transformation, insofern das ehedem Benachbarte ausgeblen-
det wird. Anfang und Ende werden nicht mehr durch andere Aufzeich-
nungen bestimmt, die in der Handschrift benachbart waren, sondern
durch die zur Vorstellung eines Werkes gehérenden Grenzen. Wie zum
Werk Anfang und Ende gehéren, so zum Turmbau die Grenzen Himmel
und Erde. Im Mauer- und Turmbild wiirde demnach der Turmbau auf
die Versetzung oder Aufrichtung eines Teilbaustiicks zuriickgehen.

Meiner auf Kafkas Aufzeichnungs- und Veréffentlichungspraxis ge-
richteten Bild-Deutung gemifl wire mit dem Schlagwort »zuerst die
Mauer und dann den Turm« gemeint,** daf die isoliert voneinander pro-
duzierten Teilbaustiicke sich gut dazu eignen, aus dem Mauerzusammen-
hang wieder entnommen und zu einem Turm umgebaut zu werden. Der
Denkfehler, den der Erzihler bei seinem Versuch, das Turmbauprojeke
zu verstehen, macht, wire nach meiner Deutung, dafl er glaub, der Turm
miisse sich auf die gesamte Fliche der Mauer erstrecken. Fundament
wire die Mauer aber gerade dadurch, daf sie aus einer Vielzahl méglicher
und aus der Mauer herauslésbarer Tiirme zusammengesetzt ist. Einen
Hinweis auf diesen Denkfehler gibt die Uberlegung, daf die Verwirrung
zur Zeit des Mauerbaus auch dadurch zustande gekommen sein kénnte,
dafl »sich so viele moglichst auf einen Zweck hin zu sammeln suchten.«%
Fiir diejenigen, die sich auf einen Zweck hin sammelten, muf} die Zu-
riickhaltung der »Fiihrerschaft« bei der Uberwindung der Schwierig-
keiten, die einem zusammenhingenden Bau entgegenstehen, als etwas
blof8 »Unzweckmifiges« erscheinen.®® Dabei bot gerade die liickenhafte
Teilbauweise gute Voraussetzungen fiir den Turmbau auf einem bereits
vorseparierten Teilbaustiick. Die Querstriche wiirden damit virtuelle
Werkgrenzen markieren, die es erleichtern, blofle Aufzeichnungen in zu
veroffentlichende Texte zu verwandeln. Nachdem der chinesische Erzih-
ler die Verwirrung der Leute beim Versuch, Mauer- und Turmbau zu ver-
stehen, durch die Konzentration auf einen Zweck zu erkliren versuchte,
beendet er direkt im Anschluff daran seine Erorterung zum Turmbau mit
der im Gewand einer alten Weisheit erscheinenden Erklirung:

Das menschliche Wesen, leichtfertig in seinem Grunde, von der Na-
tur des auffliegenden Staubes, vertrigt keine Fesselung, fesselt es sich

64 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente 1, 343 / FKA, Oxforder Oktav-
heft 3, 43.

65 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 344 / FKA, Oxforder Okeav-
heft 3, 44.

66 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 345 / FKA, Oxforder Oktav-
heft 3, 48.
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selbst, wird es bald wahnsinnig an den Fesseln zu riitteln anfangen
und Mauer Kette und sich selbst in alle Himmelsrichtungen zerreiflen.®

Scheint bis zu diesem Punkt der Erzihlung gerade die Verinnerlichung
der groflen Aufgabe des Mauerbaus Voraussetzung fiir sein Gelingen,®
wird hier eine gegenlaufige Dynamik beschrieben. Die Selbstdisziplinie-
rung und Unterordnung unter eine Aufgabe beférdern den Widerstand
gegen die eigene Disziplinierung und miinden schliefllich in einen de-
struktiven Akt, der sich erstaunlicherweise nicht nur gegen die Diszipli-
nierung und den Disziplinierenden — also die Fessel und den sich selbst
Fesselnden —, sondern auch gegen die Mauer als das Ziel und Produkt der
Disziplinierung richtet. Das Zerreiflen in alle Himmelsrichtungen als die
im vorangegangenen Satz erwihnte »Verwirrung der Kopfe« 6ffnet den
Raum fiir andere Projekte, die mit dem Mauerbau als dem Zweck, dem
sich das »menschliche Wesen« eigentlich verschrieben hatte, anscheinend
nichts zu tun haben,® die sogar wie der Turmbau »an Gottgefilligkeit
[...], wenigstens nach menschlicher Rechnung, geradezu das Gegenteil
jenes Baues darstellen«.7® Das Buch iiber den Turmbau als »Beispiel« fiir
die Verwirrung, die aus der Sammlung um einen Zweck entstanden ist,”*
dokumentiert die nicht intendierte Férderung gegenliufiger (Turmbau-)
Projekte bei Projekten wie dem Mauerbau.

Indem alle Krifte fiir den Mauerbau eingesetzt werden, werden hin-
terriicks zugleich diejenigen Krifte gestirke, die gegen den Mauerbau
gerichtet sind. Der anthropologischen Erklirung gemif »vertriigt« das
»menschliche Wesen« keine Fesselung, und so verstirke jedes Projekt, das
auf (Selbst-)Fesselung setzt, zugleich den Widerstand gegen sich und
damit auch in andere Richtungen weisende Alternativprojekte. Ubersetzt
in Kafkas Schreibpraxis hiefle das: Der Zwang zum fortwihrenden
Schreiben in Neuansitzen befordert zugleich den Drang danach, aus
dem selbst gewihlten Zwangssystem auszubrechen, indem beispielsweise
eine Aufzeichnung entnommen und fiir die Publikation vorbereitet wird.

67 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 344 / FKA, Oxforder Oktav-
heft 3, 44.

68 Vgl. bspw. das »dauernde[ ] Gefiihl der persénlichen Verantwortung der Bauen-
den« als »unumgiingliche Voraussetzung( ] fiir die Arbeit« (vgl. Xk4, Nachgelas-
sene Schriften und Fragmente 1, 339 / FKA, Oxforder Oktavheft 3, 20).

69 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 344 / FKA, Oxforder Oktav-
heft 3, 44.

70 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 343 / FKA, Oxforder Oktav-
heft 3, 39.

71 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I, 344 / FKA, Oxforder Oktav-
heft 3, 44.
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Dieses Krifteparallelogramm unterliegt zwei gravierenden Einschrin-
kungen: Erstens ist unklar, wann genau es zum Riitteln an den Fesseln
und dem Zerreiflen derselben kommt — »bald« ist nur eine vage Zeit-
beschreibung. Zweitens ist das Zerreiffen zwar mit der Verwirrung paral-
lelisiert, die fiir die Pline zum Turmbau verantwortlich gemacht wird,
damit ist der Turmbau selbst aber lingst noch nicht realisiert, vielmehr
sind die Folgen des ZerreifSens unabsehbar. Statt der Arbeit an einer Ver-
offendichung ist auch der schlichte Abbruch des Schreibens als Folge
denkbar. Dem Nutzen des Querstrichs, das unvermutete Befordern einer
auf Publikation ausgerichteten Arbeit, steht als Nachteil gegeniiber: Die
Beforderung ist nicht gewifl und zeitlich berechenbar, sondern kontin-
gent und kann mit der Zeit als bloe Moglichkeit verschleiflen. Kafkas
zahlreiche fast schon verwandtschaftlich mit seinem Namen verbundene
Schreibkrisen legen Zeugnis davon ab.

V. Exkurs zu Benjamin

In einem spekulativen Exkurs mochte ich kurz einige Ahnlichkeiten
zwischen dem von Kafkas Uberlegungen zu Mauer- und Turmbau her
entwickelten Wechsel von einem staccato-artigen Schreiben in Aufzeich-
nungen zur Entscheidung, etwas bereits Geschriebenes fiir die Verdffent-
lichung zu bearbeiten, und der Art, wie Walter Benjamin in seinem
Theologisch-politischen Fragment™ das Kommen des messianischen Rei-
ches denkt, versammeln. Wenn Benjamin festhilt, »[e]rst der Messias
selbst vollendet alles historische Geschehene, und wenn er im Anschlufl
daran bestreitet, daf} das »Reich Gottes« Telos einer historischen Dyna-
mik sein kann, betont er die politische Ohnmache der geschichtlichen
Akteure im Hinblick auf eine Errichtung des Gottesreichs.”?

Auch Kafkas Schreiben war im Hinblick auf die Veréffentlichung
ohnmichtig. Selten nur wurde er im Schreiben von der GewifSheit ge-
tragen, etwas zu produzieren, was verdffentlicht werden kann — der
Rausch beim Schreiben von Das Urteil war die Ausnahme und nicht die
Regel. Meist schnitt er erst im nachhinein aus dem Geschriebenen — sei
es eine Ansammlung von Aufzeichnungen oder ein Romanprojekt — das
heraus, was er dann zur Verdffentlichung bearbeitete. Wie Benjamin der
Theokratie jeden politischen Sinn abspricht, so hielt bei Kafka das Schrei-
ben stets Distanz zur Verdffentlichung. Die Auftragsarbeit lag ihm fern.

72 Der Titel stammt nicht von Walter Benjamin, sondern von Theodor W. Adorno
(vgl. Walter Benjamin, Gesammelte Schrifien, hrsg. v. Rolf Tiedemann und
Hermann Schweppenhiuser [Frankfurt am Main 1972-1989), Bd. 2.3, 946-949,
hier 946).

73 Vgl. ebd., Bd. 2.1, 203.
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Die Querstriche stehen bei Kafka in ihrer Hiufung fiir ein Schreiben,
das im Sinne des Mauerbaus fortwihrend unterbrochen wird, fortwih-
rend Grenzen zieht, unermiidlich Neuansitze und Neuanfinge versucht
und niemals wirklich anzukommen scheint. Es ist ein Schreiben im Wie-
derholungszwang: Wieder einen Strich zu ziehen, wieder einen Anfang
zu machen, wieder weiterzuschreiben in ungewisser Distanz zum Geschrie-
benen und zum noch zu Schreibenden. Ein Schreiben als ewige Gliicks-
suche, bei der jedes momentane Schreibgliick unter dem Bann steht, in
einer erneuten Grenze oder einer weiteren Unterbrechung zu vergehen.

Die Struktur, die diesem Schreiben zugrunde liegt, dhnelt der »Ord-
nung des Profanenc, die sich nach Benjamin »aufzurichten« hat »an der
Idee des Gliicks«. Im Gliick wiederum »erstrebe alles Irdische seinen
Untergang«.”+ Méglicherweise angeregt durch Freuds Uberlegungen zum
Todestrieb aus Jenseits des Lustprinzips,”’ behauptet er eine weltliche Form
der »restitutio in integrume,”¢ die in dieser Form religionsgeschichtlich
keine Vorldufer hat und die in die Ewigkeit des Untergangs fiihrt.””
Gliick ist nach Benjamin »der Rhythmus dieses ewig vergehenden, in
seiner Totalitit vergehenden, in seiner riumlichen, aber auch zeitlichen
Totalitit vergehenden Weltlichen.«78

Wie der Mauerbau als Schreiben im Wiederholungszwang Wider-
stand hervorruft und damit unwillkiirlich den Drang zum Turmbau als
Entscheidung zur Publikation beférdert, befordert tiberraschenderweise
auch bei Benjamin die »Dynamis des Profanen« die eigentlich entgegen-
gesetzte »messianische Intensitdt«

Wenn eine Pfeilrichtung das Ziel, in welchem die Dynamis des Profa-
nen wirke, bezeichnet, eine andere die Richtung der messianischen
Intensitit, so strebt freilich das Gliickssuchen der freien Menschheit
von jener messianischen Richtung fort, aber wie eine Kraft durch
ihren Weg eine andere auf entgegengesetzt gerichtetem Wege zu
befordern vermag, so auch die profane Ordnung des Profanen das
Kommen des messianischen Reiches.”?

74 Vgl. ebd., 204.

75 Vgl. Sigmund Freud, Jenseits des Lustprinzips, in: Studienausgabe, hrsg. v. Alexan-
der Mitscherlich, Angela Richards, James Strachey (Frankfurt am Main 197s),
Bd. 3, 213-272.

76 Vgl. Benjamin, Gesammelte Schriften (Anm. 72), Bd. 2.1, 204

77 Vgl. Elke Dubbels, Zur Logik der Figuren des Messianischen in Walter Benjamins
» Theologisch-politischem Fragment«, in: Daniel Weidner, Sigrid Weigel (Hrsg.),
Profanes Leben. Zur Dialektik der Sikularisierung bei Walter Benjamin (Frank-
furt am Main 2010, im Erscheinen).

78 Vgl. Benjamin, Gesammelte Schrifien (Anm. 72), Bd. 2.1, 204.

79 Vgl. ebd., 203 f.
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Das »kryptischle]«® Bild der zwei Pfeilrichtungen kénnte, angeregt
durch die Weisheit iiber die Selbstfesselung bei der Erorterung des Turm-
baus, anthropologisch gedeutet werden. Wenn die »freie Menschheit«
zwanghaft nicht von der Gliickssuche abliflt, kénnte das widerstindige,
der Gliickssuche entgegengesetzte Krifte in ihr beférdern. (Massen-)psy-
chologisch ist es durchaus denkbar, daf8 Zwinge oder repressive Maf3-
nahmen zugleich Widerstandskrifte wecken und beférdern kénnten.
Der Messias kdnnte dann eine Entitdt sein, in welcher an einem be-
stimmten kontingenten Punkt der Geschichte die Widerstandskrifte sich
biindeln und wirksam werden.

VI. Der Querstrich zwischen Aufzihlung und Schlufstrich

Kafkas Querstrich ist ein grofler Méglichkeitsspeicher seines Schreibens,
in dem vom Schreibakt her gedacht verschiedene Méglichkeiten mitein-
ander konkurrieren. Birgt er einerseits die Moglichkeit, das Ende einer
Aufzeichnung zu markieren, die fiir Kafka Grundlage einer Verdffent-
lichung werden kénnte, so ist er andererseits auch von der Méglichkeit
geprigt, das Ende einer Aufzeichnung zu markieren, die von Kafka auch
zukiinftig nicht fiir wert befunden wird, veréffentlicht zu werden.

In Kafkas Projekt einer Aphorismensammlung aus dem Frithjahr 1918
erreicht die erste Moglichkeit jhre maximale Bedeutung fiir Kafkas
Schreiben.®* Dem Projeke liegt der wahrscheinlich konstruktivste Um-
gang Kafkas mit seinem Querstrich zugrunde, insofern er die durch
hiufigen Strich-Einsatz gleichsam parzellierten®* Aufzeichnungen leicht
tiberarbeitet und mit einer laufenden Nummer versehen aus seinen zu
der Zeit verwendeten Oktavheften abgeschrieben hatte. Die Zahl iiber-
nimmt vom Querstrich die Funktion, eine Grenze zu markieren, und
wird dadurch zu dem fiir cine Verdffentlichung geeigneten Statthalter

80 Vgl. Irving Wohlfarth, Nibilistischer Messianismus. Zu Walter Benjamins Theo-
logisch-politischem Fragment, in: Ashraf Noor, Josef Wohlmuth (Hrsg.), »Jiidi-
sche« und »christliche« Sprachfigurationen im 20. Jahrhundert (Paderborn 2002),
141-214, hier 196.

81 Vgl. KK4, Nachgelassene Schriften und Fragmente II, 113-140 / XK4, Nachgelas-
sene Schriften und Fragmente 11, Apparatband, 48-53.

82 Steinich diagnostiziert zutreffend iiber die beiden zur Ziirauer Zeit benurzten
Okravhefte: »Die zunehmende »Atomisierungc des Schreibprozesses finder ihren
graphischen Niederschlag auch in den im Vergleich zu den in den Heften A
bis D wesentlich hiufiger gezogenen zeilenlangen Querstrichen, die das Ge-
schriebene gleichsam sparzellieren« (vgl. Steinich, Franz Kafkas Oktavhefie
[Anm. 19], 205).



KAFKAS QUERSTRICH 63

des Querstrichs.®® Im Bild des Mauerbaus formuliert, scheint in den
aphoristischen Aufzeichnungen vom Winter 1917/18 so gut wie jedes
Mauerstiick ein potentieller Turmbau zu sein, wodurch die Grenzen
zwischen Mauer- und Turmbau oder zwischen Aufzeichnung und Ver-
éffentlichung, Vorldufigem und Endgiiltigem unscharf werden .34

Als Kafka sich von 1920 an bis zu seinem Tod 1924 vermehrt im Riick-
blick mit dem bisher Geschriebenen auseinandersetzte, gewann dagegen
die zweite Moglichkeit eines Schreibens jenseits der Mdoglichkeit, das
Geschriebene zu verdffentlichen, zunehmend an Bedeutung. Anfang
1920 schreibt Kafka in ein Heft, das er im Sommer 1919 als »neues Tage-
buch« begann, in das er aber kaum etwas eintrug,® eine Reihe von kur-
zen Aufzeichnungen, die stets um ein mysteridses £r kreisen.®¢ Die Auf-
zeichnungen lassen sich als eine ebenso trost- wie schonungslose Revision
seiner aphoristschen Produktion vom Winter 1917/18, wenn nicht gar
seines gesamten bisherigen literarischen Schreibens lesen.’” Wie allem
Geschriebenen ist auch diesem die Méglichkeit der Verdffentlichung
- eingeschrieben, die Lektiire vermag aber kaum mehr als eine jede Mog-
lichkeit grundsitzlich in Frage stellende Unméglichkeit zu finden.

83 Die Zahl wirkt in Kafkas Manuskripten grundsitzlich wie eine kleine Zisur, in-
sofern sie meist auch als eine solche erscheint, z. B. »3 Hunde« statt »drei Hunde«
(vgl. FKA, Oxforder Oktavheft 5, 47 / KKA, Nachgelassene Schriften und Frag-
mente I, Apparatband, 125).

84 Werner Hamacher hat in seinem grundlegenden Aufsatz zu Benjamins Theo-
logisch-politischem Fragment die von Benjamin selbst bemerkte Nihe zwischen
der geschichtsphilosophischen Kategorie einer »profanen Ordnung des Profa-
nen« und der isthetischen Kategorie der »objektiven Ironie«, wie sie in seiner
Dissertation Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik verhandelt
wird, zum Ausgangspunkr fiir weitere Uberlegungen genommen (vgl. Werner
Hamacher, Das Theologisch-politische Fragment, in: Burkhardt Lindner, Ben-
jamin-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung [Stuttgart 2006], 175-192, hier
190-192). Die formale Ironie stellt nach Benjamin »den paradoxen Versuch dar,
am Gebilde noch durch Abbruch zu bauen: im Werke selbst seine Beziechung auf
die Idee zu demonstrieren« (vgl. Benjamin, Gesammelte Schriften [Anm. 72],
Band 1.1, 87). Nach Hamacher ist »durch Abbruch bauen« die Formel fiir den
»Messianismus der Ironie« (Hamacher, Das Theologisch-politische Fragment, s.o.,
191), insofern scheint mir bei Kafkas aphoristischem Schreiben vom Winter
1917/18 eine Art ironisch-messianische Praxis am Werk zu sein, als weiter reichen-
des Modell fiir Kafkas Schreiben eignet es sich aber eher nicht.

85 Vgl. KKA, Tagebiicher, 845 f.

86 Vgl. ebd., 847-862.

87 Vgl. Verf., Kafkas Verfahren. Literatur, Individuum und Gesellschaft im Umkreis
von Kafkas Briefen an Milena (Wiirzburg 2004), 36-61.
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Abb. 5: Eine Seite des Blattes, das Kafka dem an Milena Jesenské gerichteten Brief
vom 24./25. Oktober 1920 beilegte, © Deutsches Literaturarchiv Marbach

Bezeichnenderweise befand Kafka weder die aphoristischen Aufzeich-
nungen vom Friihjahr 1920 noch die literarischen Versuche vom Herbst
1920, die auf einzelnen Blittern iiberliefert sind, fiir wert, verdffentlicht |
zu werden. Um Milena Jesenskd einen Eindruck von seiner gerade aktu- -
ellen literarischen Arbeit zu geben, schicke er ihr im Oktober 1920 die
eine Hilfte eines mittig lings durchtrennten Blattes:® Auf der einen |
Seite der beigelegten Blatthilfte hat Kafka eine Folterszene gezeichnet,
die an seine Erzahlung In der Strafkolonie erinnert. Diese Zeichnung wird
im Band Briefe an Milena wiedergegeben und in der Forschung hiufig -
erwihnt.® Kaum Erwihnung findet die im Briefband verschwiegene -
Riickseite der Blatthilfte, die Kafka augenscheinlich fiir seine im Herbst
1920 aktuellen literarischen Aufzeichnungen genutze hatte (Abb. s). Von
einer Aufzeichnung sind aufgrund der Blattteilung nur wenige Worter zu
lesen, von der anderen Aufzeichnung die Worter nur zu ahnen, da jedes
Wort einzeln unleserlich gemacht wurde. Zwischen den durch die Blatt- -
trennung beschidigten ungestrichenen Wortern der einen Aufzeichnung
und den akkurat unleserlich gemachten Woértern der anderen sticht un- -
gestrichen ein kurzer Querstrich hervor. Ebenso unversehrt wie sinnent-
leert steht der Querstrich inmitten von literarischen Ruinen fiir kaum
mehr als die Begrenzung von Zerstortem, das Kafka nie und nimmer
einer Verdffentlichung hitte zufiihren wollen. ‘

88 Zur Umdatierung des eigentlich dem September 1920 zugerechneten Briefes vgl.
Jost Schillemeit, Mitteilungen und Nicht-Mitteilbares. Zur Chronologie der |
»Briefe an Milena« und zu Kafkas »Schreiben« im Jahr 1920, in: Jahrbuch des
Freien Deutschen Hochstifts 1988, 252-303, hier 268-271.

89 Vgl. Jiirgen Born, Michael Miiller (Hrsg.), Franz Kafka. Briefe an Milena (Frank-
furt am Main 1986), 271.
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Als literarische Revision des Abschnitts zum Turmbau aus Beim Bau
der chinesischen Mauer 133t sich die von Brod mit dem Titel Das Stads-
wappen verschene Erzihlung lesen.° In der Erzihlung kiimmern sich die
Menschen weniger um den vertikalen Bau des Babylonischen Turmes als
um den horizontal ausgerichteten Bau der Arbeiterstadt, bei deren Auf-
teilung der Quartiere zersetzende Streitigkeiten und Kimpfe aufkamen,
so daf} die Realisierung des Turmbaus fiir die ewig Streitenden praktisch
unméglich wurde.?" Im radikalen Gegensatz zum urspriinglichen Turm-
bauprojekt und dem aktuellen — wie die Chinesische Mauer territorial
ausgerichteten — Bauprojekt einer »Arbeiterstadt«?? steht als destruktive
Hoffnung am Ende des Textes:

Alles was in dieser Stadt an Sagen und Liedern entstanden ist, ist
erfiille von der Sehnsucht nach einem prophezeiten Tag, an welchem
die Stadt von einer Riesenfaust in fiinf kurz aufeinanderfolgenden
Schligen zerschmettert werden wird. Deshalb hat auch die Stadt die
Faust im Wappen.%

RN LA S S L U A

Mit dem angedeuteten Dies irae wird das Babel aus der Zeit des Turm-
baus als mythologische Vergangenheit gewissermaflen ad acta gelegt,
stattdessen wird das Babel aus der Zeit, in der Jesaja dessen Verwiistung
prophezelte, aufgerufen.?* In Kafkas Aufzeichnungspraxis riickiibersetzt,
w1rd hier ein Schluf8strich imaginiert, der mit der Beendigung des Vor-
Elngegangenen dasselbe zugleich vernichtet und dadurch dessen Ver-
Bﬂ:enthchung verunméglicht. Zur Ironie der Uberlieferungsgeschichte
dieser Erzihlung gehort, dafl zwar ein Grofiteil der Handschrift verloren-
gegangen ist, daf} Brod Das Stadswappen aber vor dem Verlust der Hand-
schrift aus dem Nachlaf Kafkas veroffentlichen konnte. Handschriftlich
niberliefert ist allein der eben zitierte Schlufiabsatz. Kein als Schluf8strich
mifdzuverstehender Querstrich ist darunter zu finden. Verantwortlich fiir

yo Derartige Revisionen oder Echo-Texte zu eigenen Matrix-Texten (zur Theorie

- von Matrix- und Echotexten vgl. André Topia, The Matrix and the Echo. Inter-
textuality in Ulysses, in: Derek Attridge, Daniel Ferrer [Hrsg.], Post-structuralist
Joyce. Essays from the French [Cambridge u. a. 1984], 103-125) gibt es viele beim
spiten Kafka, z. B. Aufder Galerie (1916/17) und Erstes Leid (1922) oder Ein Be-
richt fiir eine Akademie (1917) und die von Brod so betitelten Forschungen eines

. Hundes (1922).

91 Vgl. KKA, Nachgelassene Schriften und Fragmente I1, 318 f. und 323.

92 Vgl. ebd., 319.

93 Vgl. ebd., 323.

904 Vgl. zu den biblischen Hintergriinden Verf., Kafka in Babels Ruinen (Anm. 6o),
151-171, vor allem: 166-171.
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sein Fehlen ist aber weniger Kafka als der blofe Zufall, denn der Absatz
ist die letzte Eintragung auf der Seite.?

Irgendwann nach 1920 bittet Kafka in einer testamentarischen Ver-
fiigung seinen Freund Max Brod in einer auf Vollstindigkeit bedachten
Aufzihlung, alles von ihm Geschriebene »restlos und ungelesen zu ver-
brennen[.]«9¢ Bekanntermafien relativierte Kafka in einem zweiten Te-
stament seinen Zerstdrungswunsch,?7 und es ist fraglich, ob er es jemals
fiir moglich hielt, dafl Brod wie die Riesenfaust aus Das Stadtwappen
eine geradezu iibermenschliche destruktive Energie hitte aufbringen
konnen und all das, was Kafka geschrieben hatte und was von Brod
ausnahmslos in héchstem Mafle bewundert wurde, hitte vernichten
kdénnen.?® Jenseits der unentscheidbaren Frage, was Kafka wohl tatsich-
lich von Brod erwartet hatte, entsprach dessen Zuriickhaltung gegeniiber
der Vernichtung der Praxis von Kafkas Querstrich. In den allermeisten
Fillen setzte das fiir den Moment des Strichziehens beendete Schreiben
unter dem Querstrich irgendwann wieder ein — ohne den Zwang, an
das Vorangegangene anschlieflen zu miissen, aber offen fiir Anschliisse

jeder Art.

95 Vgl. kX4, Nachgelassene Schriften und Fragmente II, Apparatband, 92 und 96.

96 Nach Pasleys Datierung wurde das Testament »vermutlich« im »Herbst/Winter
1920« geschrieben (vgl. Max Brod, Franz Kafka, Eine Freundschaft. Briefwechsel,
hrsg. v. Malcolm Pasley [Frankfurt am Main 1989], 365).

97 Vgl. ebd,, 421f.

98 Zur paradoxen Logik der beiden Testamente und den sich aus ihnen ergebenden
Konsequenzen fiir die Edition von Kafkas Texten vgl. Roland Reuf§, Lesen;—soas
gestrichen-wurde. Fiir eine historisch-kritische Ausgabe, in: FKA, Einleitung, 9-24.






